A luz ferina: os esplendores de Qualia

“A nossa percepgdo visionaria dos objetos possui todo frescor, toda intensidade
nua de experiéncias que nunca foram verbalizadas ou assimiladas a meras

abstragoes sem vida” Aldous Huxley

Um dos fendmenos mais surpreendentes das ultimas décadas foi a emergéncia de novos
modos de percepcao espago-temporal que deflagraram formas inéditas de sociabilidade
e experimentacdo estética. Essa configuragdo foi inseparavel da apologia de uma
duvidosa “aldeia global” e da crenca nas possibilidades integradoras das novas
tecnologias, relacionadas ao dominio do espectro digital. No entanto, apds pelo menos
duas décadas de “globalizacdo”, as demandas de conex@o, interatividade e telepresenca
se tornaram um imperativo para modos de vida “on demand” em um mundo dividido
entre uma minoria on-line € uma quantidade significativa de off-lines. Neste contexto,
cada vez mais dependente do mercado do acesso, da velocidade e da informagdo, a vida
sensoria foi adaptada para formas inéditas de producdo e consumo compativeis com as

demandas atuais de percepcao do tempo e do espaco.

Desde os processos de modernizacdo desencadeados ao longo do século XIX, o fluxo de
energia humana tem sido capitalizado e canalizado a quantidades finitas de forca e
sensacdo, permitindo que os corpos fossem controlados, distribuidos e agenciados por
diferentes sistemas de produgdo, consumo e circulagdo. Esse processo foi inseparavel de
novos arranjos sensoriais construidos a partir do uso de diversos aparatos midiaticos,
cujos mecanismos de reproducdo, gravagdo e projecao formaram a base da denominada
“sociedade do espetaculo”. A partir dessa dindmica moderna do biopoder, como
podemos pensar a experiéncia estética perante o novo modo de existéncia dos objetos

técnicos?

Tais questdes podem ser vislumbradas a luz de Qualia, ndo apenas no que a instalagao
de Simone Michelin oferece para pensar o estatuto da experiéncia artistica na

atualidade, como também para propiciar uma vivéncia sensorial singular e contréria aos



formatos comuns e repetitivos de interatividade e de imersdo, que tém marcado grande
parte das instalagdes multimidiaticas desde os anos 1990. A instalacdo almeja irradiar
diferentes “qualia” ou modos de experiéncia sensorial capazes de criar maneiras
singulares de sentir, ver e pensar, ndo integrados aos ritmos temporais e as codifica¢des
espaciais alavancadas pela modernidade industrial. Cabe acrescentar que, por
“modernidade”, ndo se entende progresso, novidade ou desenvolvimento, mas uma
dindmica continua de novas necessidades de producdo e consumo que exigem

adaptagdes dos corpos, dos modos de percepcao e das formas de estar no mundo.

Qualia ¢ um termo filosofico que define as qualidades subjetivas das experiéncias
“mentais” ou uma zona nao codificavel, que existiria entre as qualidades sensoriais da
percepcao e a fisiologia cerebral. As qualidades das experiéncias sensoriais sdo
epistemologicamente ndo cognosciveis na auséncia de sua propria experiéncia direta.
Por isso, elas também sdao incomunicaveis. Portanto, as qualia, semelhantes as epifanias,
sdo tidas como experiéncias inefaveis, pois ndo ha como um individuo dizer para outro
como ¢ a experiéncia qualitativa que vivenciou, tal como ¢ impossivel falar a um cego
como sdo as cores ou gesticular para um surdo como ¢ ouvir musica. No arranjo
tecnologico de Qualia, ndo estdo presentes certos valores contemporaneos que marcam
as tecnologias da imagem, tais como velocidade, telepresenca e a conexao. O que esta
em jogo € um tipo de experiéncia que, além de ndo poder ser registrada ou gravada, leva
a pensar em modos de percepcdo em contrafluxo com os atuais modelos
tecnocientificos de racionalizagdo sensorial. Por isso, o trabalho de Simone Michelin
reacende propostas estéticas e filosoficas acerca do empobrecimento da percepgao
diante das respostas sensoriais solicitadas pelas maquinas contemporaneas de

comunicagao e informagao.

Na instalacdo, estdo presentes duas tecnologias paradigmadticas para se pensar 0s
caminhos da percep¢ao visual e espacial na passagem do mundo moderno ao
contemporaneo: a estereoscopia e a holografia. Ambas as tecnologias de imagem sio
fruto de processos historicos que tensionaram as fronteiras entre arte e ciéncia, € t€ém
servido como vetores de analise das transformagdes da experiéncia sensoria diante das

solicitagdes visuais e cognitivas que emergiram nos primérdios da industrializa¢do, no



século XIX. A partir do final do século XIX, alids, foi alavancado um processo de
transferéncia das novas capacidades de conhecimento e percep¢ao para varios tipos de
maquinas. A modernizagdo produziu um regime histérico no qual a inteligéncia, a
memoria e o sensorialismo foram remodelados e “exteriorizados” por meio de uma
gama de eficazes sistemas tecnologicos. Neste contexto, “qualidade” passou a ser um
adjetivo comum para diferenciar os bons dos maus produtos industrializados. Porém,
cada vez mais esse termo foi sendo encarnado nos principios vitais, até que a “qualidade
de vida” se tornou um dos produtos mais disputados do mercado globalizado. Na
contemporaneidade, a “qualidade de vida” ¢ inseparavel de uma experiéncia temporal,

que demanda “ter tempo” ou que exige dinamiza-lo em nome de uma “vida produtiva”.

A equivaléncia entre “qualidade” e “vida produtiva” comecou a ser instaurada quando
corpo passou a significar for¢a de trabalho ou reserva de energia. Foi justamente no
século XIX que o corpo passou a ser concebido como um organismo dindmico, cujos
orgdos sensorios deveriam ser dinamizados e compatibilizados com as demandas da
vida moderna. Nesse periodo, cientistas como Gustav Fechner e Hermann Von
Helmbholtz debrugaram-se sobre a espessura somadtica concebida como uma matéria
termodinamica e fotossensivel. Influenciados pelo vitalismo romantico da
naturphilosophie, eles contribuiram para o desenvolvimento da fisiologia Optica a partir
de experimentagdes com a luz e a eletricidade. Acreditava-se que ter poder sobre a luz
seria ter poder sobre a vida. Desde entdo, a diagramagao do espectro luminoso foi uma
das bases dos processos de modernizagdo da percepcao: dos estudos sobre a fadiga em
um ambiente saturado de estimulos luminosos & iluminagdo da vida noturna, que
dinamizou tanto os ritmos do segundo turno de trabalho como a circulagdo de
mercadorias, e aperfeicoou espetaculos e distragdes capazes de recarregar as “baterias

vitais”.

A proposta estética de Qualia evoca todo um pensamento de filosofos e artistas, que
valorizavam modos de experiéncia sensorial baseados em recolhimento, introspeccao e
meditacdo. Na aurora da industrializacdo, John Ruskin, por exemplo, proclamava a
importancia de se exercitar a “atencao visual elevada” em oposi¢cdo as formas rotineiras

de percepcao, por ser capaz de captar as singularidades dos elementos da natureza e das



obras de arte. Esse tipo de sublimacdo perceptiva proposta por Ruskin pode ser
apreciada na série de observadores que habitam as paisagens pintadas por Caspar David
Friedrich. Em vérias de suas pinturas, vislumbra-se a representacdo de individuos
contemplando fendomenos Opticos da natureza com extraordinarios efeitos de luzes e
cores, tais como glorias, halos, coroas, auroras, crepusculos ou arco-iris, entre outros,

cuja luminosidade e cromatismo incidem diretamente nos corpos.

Essas experiéncias acompanharam a emergéncia da Optica fisiologica a partir da
concepgdo de “visdo subjetiva” defendida pelos romanticos, tais como Johann Wolfgang
Goethe e Arthur Schopenhauer. Ao contrario das concepgdes objetivas sobre a visdo que
permearam os estudos da oOptica classica, de matriz fisica, por meio do modelo da
camara obscura, a Optica moderna, ou fisioldgica, estudava como as imagens sao
produzidas através da superficie retiniana. Ao localizar a visdo no corpo, argumentou-se
que ela tinha se tornado opaca, arbitraria e destituida da objetividade na qual se
baseavam as concepgdes fisicas da produgdo visual de matriz newtoniana. Por sua vez,
gracas aos estudos da persisténcia retiniana, a Optica moderna realizou varias
experimentacdes ligadas ao tempo de visualizagdo de um objeto em continuo
movimento, ¢ da transformacdo ou da apreensdo tridimensional da imagem pela
disparidade binocular. Esses testes Opticos estavam ligados a constru¢cdo de um modelo
ideal de visdo produtiva, capaz de acompanhar a visualidade descontinua da vida
industrial. Tal solicitagdo escopica se relacionava a aptiddo de um individuo para
produzir “sinteses perceptivas” em um campo visual fragmentado e cada vez mais

bombardeado de estimulacdes sensorias.

Como fruto dessas experimentagdes, surgiu uma miriade de aparelhos Opticos para o
estudo da percepcdo visual do movimento e da “profundidade de campo”, por meio da
sintese de imagens pelo movimento e sobreposi¢ao de imagens pela estereoscopia e sua
revelacdo tridimensional. Nesse processo, o estereoscopio tornou-se fundamental, ndo
apenas para efetuar exames da disparidade ocular, mas também como um propiciador de
exercicios com os modos de ver mais adequados para a vida moderna. Junto com o
estereoscopio, outros artefatos visuais — como o zootropio, o fenaquitoscopio e o

traumatropio, utilizados para realizar estudos de persisténcia retiniana — transformaram-



se em brinquedos Opticos e foram disseminados em massa. Estabeleceu-se, dessa forma,

uma curiosa articulagdo entre disciplina ocular e distragcdo espetacular.

A utilizagdo da estereoscopia em Qualia foge de qualquer tipo de espetacularizacdo das
imagens tridimensionais, como tem ocorrido com bastante frequéncia na atualidade.
Nessa instalacdo, o observador “sintetiza” visualmente as moléculas de substancias
alucindgenas e estimulantes representadas pelas cores brancas, azuis e vermelhas. Ao
serem sintetizadas pelo efeito estereoscopico, ironicamente experimentamos um
“estranhamento cromatico” que oscila entre os tons rubros e violdceos. A poténcia
dissociativa desse modo peculiar da utilizacdo das cores e da estereoscopia ¢ articulada
a tatibilidade do observador por meio das bolas de borracha dispostas no local de
observagao, cujas cores se correspondem com as moléculas das substancias em questao.
O dialogo optico e héptico entre essas formas circulares contrasta com a geometria
retangular da tela de visualizacdo, cujo campo de observacdo ¢ multiplicado por seu
reflexo nas superficies espelhadas da instalacdo. Essa sintese e essa disjungdo
simultaneas da experiéncia sensorial também fazem Qualia dialogar com algumas
experimentacdes cromaticas e sinestésicas que se opuseram as utilizagdes ordinarias e
instrumentais da luz e das cores, desde as telas de Georges Seurat e Paul Cézanne até as

experimentacdes de artistas contemporaneos como Olafur Eliasson.

Além da luz, a fisiologia 6ptica também utilizou a cor para experimentar as respostas
sensoriais sob o impacto de seus estimulos, sobretudo para averiguar os efeitos de
contemplagdo das cores em termos de saturacdo visual. Ainda sob a égide do periodo
das Luzes, a cor era considerada um elemento marginal para a Razao, cujo modelo ideal
para examinar a visdo era a clareza e transparéncia da camara obscura. No inicio do
século XIX, Goethe fez de um quarto de sua casa uma espécie de camara obscura. Ao
fechar um dos orificios pelos quais a imagem era tragada para o interior do recinto, o
escritor observou a persisténcia da imagem em uma superficie branca, ou, mais
precisamente, na retina. Assim, os estudos de Goethe sobre as cores evidenciaram a
persisténcia retiniana da imagem apds uma forma visual colorida ser tirada rapidamente
do foco de observagdo. Essa caracteristica espectral das “pos-imagens”, além de servir

de base para a concepgdo da Optica fisioldgica de visdo subjetiva ou “encarnada”,



também abriu campo para os estudos da temporalidade visual ao revelar a inscrigao

retiniana de uma imagem passada no presente da visao.

A industrializagcdo das cores, em meados do século XIX, forma parte da construgdo de
nossa cultura visual e, a exemplo do que ocorreu com a luz, dos processos de
modernizagdo da percep¢ao. Antes deste periodo, as cores provinham da natureza, mas
com a industrializacdo tornaram-se sintéticas e penetraram em varias areas inéditas da
vida social. As cores, agora ndo mais ligadas ao cromatismo do mundo natural que
fascinara os romanticos, foram cada vez mais padronizadas, quantificadas e controladas

para utilizagdes objetivas ou instrumentais.

A propagacao das cores nas tecnologias digitais ¢ mais uma etapa deste processo de
racionalizacdo tecnocientifica a partir da apropriacdo da natureza, cada vez mais
reduzida ao estatuto de informacdo. Em Qualia, ndo ha jogos cromaticos com poOs-
imagens, como também ndo ocorre a exploracdo de efeitos dinamogénicos ou extaticos
com a utilizagdo de estroboscopias e outros apelos sensorios. Na instalagdo de Simone
Michelin, o observador nao se reduz a um consumidor visual de emanacoes luminosas
ou satisfacdes sensoriais, pois se trata de um corpo dinamico, com condi¢des propicias
para pensar a propria experiéncia estética no qual estd inserido. Um exemplo dessa
singularidade estd no exercicio de contemplar e analisar os codigos moleculares das

substancias que deflagram estados alterados de consciéncia.

E curioso notar que os efeitos alucindgenos das drogas representadas, tais como a
maconha e o ecstasy, foram cultuados nos tempos do psicodelismo, nos anos 1960.
Nesse contexto, acreditava-se que essas drogas eram capazes de abrir as “portas da
percepcao” e amplificar o conhecimento das coisas de um modo ndo codificado pela
linguagem. No entanto, cada vez mais, os principios ativos dessas substancias tém sido
potencializados e instrumentalizados a partir de novas sinteses moleculares e
consumidos para fungdes produtivas, como estados de alerta, concentracdo e “bem-
estar”. Baseado na administracdo de ‘“neurorreprogramadores”, esse novo tipo de
automagdo sensorial ¢ uma das bases da hoje denominada “modernidade biotécnica”,
que se fundamenta em “correcdes” e controle dos mecanismos cerebrais por meio de

edi¢des neuroquimicas. Essa nova biopolitica da percepcao talvez seja tdo radical como



aquela que permeou a reorganizacdo da vida sensorial ocorrida nos primdrdios do

século XIX.

Em direcdo oposta a essa forma inédita de automagdo perceptiva, Qualia apresenta
ressonancias com o pensamento de Henri Bergson. As reflexdes do filésofo francés tém
sido a base para muitos artistas e outros filésofos pensarem a renovagdo e ampliacao
perceptiva como um modo de resisténcia as formas ordindrias da vida sensorial
cotidiana. Como ja dito anteriormente, a instalagdo de Simone Michelin opde-se, por
exemplo, ao consumo espetacular das tecnologias de imagem por meios de
interatividade, agenciamento e imersdo. Bem diferente do que significa “realidade
virtual”, virtualidade, na concepgao bergsoniana, ¢ uma experiéncia nao previsivel, que
nao pode ser codificavel e, por isso, ndo ¢ representdvel. Trata-se de um modo de
percepcao singular que mobiliza zonas cognitivas como aten¢do, memdoria € imaginagao
na criagdo de acontecimentos ndo dedutiveis ou imprevisiveis. Tal virtude da percepgao
seria capaz de atualizar virtualidades que habitam os meandros do nosso complexo
universo sensorial e pode ser gerada a partir de experiéncias estéticas que rompem com

esquematismos sensorio-motores.

A experiéncia com a realidade virtual ¢ justamente o contrario das virtualidades de
Qualia, pois imagens digitais sdo produzidas por uma gama de algarismos, equacgdes,
sinteses e processos de simulacdo que preconcebem as reagdes perceptivas de um
sujeito. Esse poder indutor dos dispositivos de realidade virtual tem sido utilizado em
novas terapias de condicionamento comportamental, como, por exemplo, na suposta
cura de traumas de guerra fazendo um ex-combatente “retornar” ao campo de batalha e
“resolver” a origem de suas angustias por meio de um choque catartico descarregado
por simulagdes das imagens outrora vivenciadas. Qualia constréi uma atmosfera
mesmerizante onde o corpo ¢ concebido como um vortice sensorial que mobiliza
diferentes formas de experimentacdo estética. Nesse sentido, o corpo ¢ tanto produto
como produtor das qualia emanadas no interior da instalacdo, onde virtualidades podem
ser liberadas por meio de arranjos espago-temporais paradoxalmente nao localizdveis ou

“indecidiveis”.



Um outro elemento importante em Qualia ¢ a presenca de um dispositivo holografico
construido por um belo alinhamento de raios laser multicromaticos. Porém, as poténcias
tridimensionais holograficas construidas na obra de Simone Michelin distanciam-se de
qualquer concepgdo fantasmagodrica que possa ser conferida a singularidade de sua
escultura. Na instalagdo, o trabalho com o laser ndo est4 relacionado a qualquer tipo de
identificacdo baseada nos usos figurativos da holografia com a exploracdo da
tridimensionalidade ou de sua instrumentalizagdo como dispositivo de armazenamento
de informagdes. Ao contrario, a contemplacao do “aquério” de lasers permite pensar
como potentes frequéncias luminosas e radiagdes eletromagnéticas podem construir um
campo fértil para explorar sensagdes Opticas ndo codificaveis, por meio da propagagao
de “ondas de probabilidades” capazes de gerar diferentes qualia. Nesse sentido, o
trabalho de Simone Michelin também oferece insights radicais para pensar, por
exemplo, novas formas de escultura por meio do agrupamento de particulas

eletromagnéticas e de metais que pairam na atmosfera.

A contempla¢do dos raios laser evidencia uma espécie de sinergia composta de
simultaneidade e complementaridade associadas a experiéncia com o instante da
visualizagao de cores, luzes, projegdes e outras emanagdes espectrais presentes na
instalacdo. Esses diferentes niveis de espectralidade que se interpenetram em Qualia se
diferem da ordem espectral que tem sido um dos vetores da producdo biopolitica
contemporanea: a transfusdo dos elementos nao substanciais do corpo — tais como
imagem, tato e voz — para um universo maquinico habitado por uma legido de espectros
arquivados em uma Orbita eletromagnética e onipresente. Essa perturbadora autonomia
da imagem digital tem abalado as concepgoes classicas de sujeito, objeto e consciéncia,

bem como tem gerado instigantes reflexdes para a defini¢ao de espaco e interface.

Esses modos de observagdo amalgamados a essas formas inéditas de percepgao
espacial, artificialmente construidas, tém sido um dos objetos de pesquisa da
“endofisica”, um rebento da teoria quantica e do caos que investiga o aspecto de um
sistema fechado quando um observador estd imerso nele. A endofisica baseia-se nas
seguintes perguntas: “Existe alguma outra perspectiva possivel fora do observador?

Sempre estamos do lado interno de qualquer interface? Nesse sentido, qual ¢ o



significado de objetividade?” A visualizagdo da “realidade objetiva” sempre dependeria
de um observador interno. A posi¢ao de um observador externo, por sua vez, seria
apenas possivel fora de um universo complexo e jamais em seu interior. Ou seja, a
realidade fisica ou mesmo “virtual” dependeria de um observador que estivesse “fora”

daquilo que esta observando.

Essa “constatacao endofisica” evidencia a necessidade humana de construir mundos-
modelos para compreender a realidade exterior ao corpo, ou o mundo no qual o corpo ¢
inserido. Portanto, fora do acesso direto ao mundo real por meio dos sentidos, abre-se
uma segunda perspectiva de visualizagdo diante da posi¢do imaginaria do observador,
bem como uma outra complexa questdo: a realidade objetiva seria apenas o lado de

dentro de um mundo fora?

O pensamento sobre a visualidade no Ocidente mostrou que o mundo ¢ percebido a
partir de “dentro” de uma realidade “exterior”, tendo apenas o corpo como referente,
por meio de varios dispositivos de observa¢do e imersdo. Portanto, o Unico modo
cientifico de especular e revelar se no mundo hd uma outra face, exobjetiva, foi a
reconstru¢do de mundos-modelos ou mundos artificiais no nivel “interior” do espago-
tempo. Tais construgdes, conforme se observa em Qualia, conferem um espaco relativo
ao seu visitante em uma realidade ja concebida como interface, sempre em uma tensao
oscilante entre exterior e interior, que abala, portanto, as categorias de “dentro” e de

“fora”.

Qual seria, entdo, o mundo do observador em fun¢do da sua natureza participativa e
“virtual” em Qualia? Ainda segundo as concepcdes da endofisica, a tensdo entre um
ponto de vista exterior ¢ dominante ¢ um ponto de vista interno e relacional sempre
“determina” a natureza mutante da percep¢do visual, que ndo cessa de se modular a
medida que novas interfaces sdo produzidas. Todo esse deslizar de interfaces ndo
permite estabelecer, portanto, o que € fora ou dentro, pois sempre uma outra realidade —
ou o que estd fora do espectador — vai gerar um novo curto-circuito, no qual os limites

da experiéncia sensorial seriam os proprios limites de nossa interface. E justamente a



profanagdo desses limites que uma experiéncia estética como Qualia — com toda sua

plenitude epifanica e luciferina — pode singularmente nos propiciar.



